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 عکاسی کارنامه و آثار به نگاهی »

 1«مجید کورنگ بهشتی

 
 امیر رجایی

 
 
 

 مجموعهنخستین  ،لزُ
ای هنرمند به عنوان عکاس است. مربوط به دوران ابتدایی کار حرفهعکس مجید کورنگ بهشتی ترین مجموعه قدیمی

وعه بیشتر آید این مجمدر گالری کلاسیک اصفهان به نمایش درآمده است. به نظر می 1731در سال « زلُ»مجموعه 
های هنرمند در رشته دانشگاهی او یعنی نقاشی است و برآمده از برخوردی نیمه انتزاعی تا حاصل تجربیات و آموخته

گزیند که حاصل هاست. او گاه کادری را برمیها و البته بیشتر رنگحدودی فرمالیستی با دنیای اجسام و اشکال، فرم
کند که حاصل به نحوی آنها را با یکدیگر ترکیب میاو یکدیگر است و چند شیء متفاوت در کنار اتفاقی ترکیب 
های رنگی متنوع. شود. ترکیبی نقاشانه مملوء از خاکستریهای بکر و جسورانه میبندینقص از ترکیبای بیمجموعه

میزانسن،  نقص هستند که گویی خود او به ساختهای این دست آثار هنرمند گاه به قدری کامل و بیترکیب رنگ
و انجام نقاشی، دوربین مو آرایی و رنگ کردن کاراکترهایش در تصویر دست زده است و فقط به جای قلمحنهص

ها های موجود در این مجموعه گاه تنها بر پایه رنگبندیرا جایگزین کارش کرده است. ترکیبعکس مدیوم عکاسی و 
شود این ای است که باعث میکارها و حس و حال آثار به گونه شکل گرفته است. نگاه برتری جویانه رنگ بر فرم در

توان نوعی شاعرانگی شخصی هنرمند آثار را بیشتر مربوط به نگاه نقاشانه او بسنجیم. در این کارهای با مایه انتزاعی می
ی مختلف دستمایه کار های رنگها، فلزات زنگ زده یا دیگر سطوح با تونالیتهرا دید. دیوارهای رنگ و رو رفته، پارچه

 هنرمند در خلق تصاویر این مجموعه بوده است.
 
 

                                                           
برگزار  19ماه مهر در اصفهان « متن امروز»در گالری که « جهان در تبعید» نامبا این نوشتار به بهانه نمایشگاه مرور بر آثار مجید کورنگ بهشتی » 1

 «است.منتشر شده روزنامه اصفهان امروز در  19بان آ 11در تاریخ ای از آن گزیدهشده، نگاشته شده است و 
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 کورنگ بهشتیو آثار عکاسی مجید بالا؛ نگاهی به کارنامه از 

 واژهها در وسعت بینزدیک شدن دوربین به سوژه
به چاپ رسیده  1732در قالب کتابی در سال « هواژوسعت بی»که قسمتی از آنها تحت عنوان هنرمند مجموعه بعدی 

ها به همان بندیگیرد. با اینکه ترکیبتحصیل او فاصله میکمی از حال و هوای دوران  ،است، نگاه نقاشانه هنرمند
بار به تعمد خواستار ورود  ها کرده بلکه ایناما هنرمند نگاهش را نه تنها معطوف به فرم ،اندازه موفق و خلاق هستند

که او ای است ها به گونهش نیز شده است. نزدیک شدن دوربین کورنگ بهشتی به سوژههایکاربه مفاهیم دیگر 
شود که هویت واقعی ای به اشیای دنیای اطراف خود نزدیک میتوانسته آن سوژه را از آن خود کند. عکاس به اندازه

ای از هویت آن ستاند. او نه آنقدر به سوژه نزدیک شده است که بیننده دیگر نشانهمی ،شناسیمآنها را آن گونه که ما می
هایش عکاسی کرده که ما آنها را به عنوان کاراکترهای روزمره خود به راحتی در ای از سوژهیافت نکند و نه از فاصله

ها، درختان یا دیگر عناصر در فضاهای آشنای هر نرده ، بازی سایهزبالهخاطره تصویری مغز خود بازشناسی کنیم. تلی از 
های شناور در رودخانه به همراه انعکاس بالههای آب، زها و گودالها و برکهپله و دیوارهای سیمانی، جویروزه مانند راه

، ی چوبیهاو پرچینحضور حصارهای فلزی ، و... یا شیشه ماشینهای شفاف مثل آب قسمتتصاویر آسمان در 
دنیا!(  کجایدستی که در فضای یک شهر )در هر مساز و هر چیز کوچک دهای نیمهدیوارهای مخروب و ساختمان

وسفید او شده است تا به وسیله آن فارغ از قابی های سیاهبندیار هنرمند برای خلق ترکیبمایه کتوان یافت، دستمی
بندی اند که صرفاً یک ترکیبانتزاعی به بیان مفاهیم فکری خود نیز بپردازد. تصاویری که گاه آنقدر پرکنتراست شده

ت( اشیاء در نور خورشید هستند. با دیدن این رسند؛ تصاویری که حاصل ضدنور )سیلوئروشن کلاژ مانند به نظر میتیره
از خود بیشتری انه عکاس ( کاری خود، رفتارپروسهروند )کند که گویی هنرمند در مجموعه مخاطب این احساس را می

)یا لااقل آنچه ما در حافظه تعریف شده خود از عکاس انتظار داریم!( و تا حدودی از حال و هوای  بروز داده است
های ها و فرمهایی بصری آثار ابتدایی خود مانند بافتاشانه خود فاصله گرفته است؛ هر چند او از تجربهروحیات نق

زمخت و لطیف به بهترین شکل در این مجموعه نیز بهره گرفته است. چیزی که او تا متأخرترین آثارش نیز همچنان 
های اول به د نوعی انزوای شخصی هنرمند که در مجموعهوجو ،در استفاده از آنها )خود آگاه یا ناخودآگاه( تأکید دارد

تر نمایان شده است و ای خودنمایی شده، در این مجموعه در قالب مفاهیمی به صورت ذهنیصورت شاعرانه گونه
تر را در کارهای خود وارد کرده است. این رویکردی است که کورنگ بهشتی به همراه نگاه هنرمند رویکردی مفهومی

کشد. یعنی حتی در آثاری که رویکردی کاملاً اجتماعی دارند، اش تا آخرین مجموعه آثار خود یدک میتزاعیخاص ان
های کاملاً شخصی و درونی هنرمند هستیم و او خواسته یا ناخواسته نتوانسته از این بند رها شود. این شاهد برداشت

فرد یا بهتر بگوییم منحصر به خود او کرده است. همین  هایی است که کارهای او را منحصر بهدقیقاً یکی از ویژگی
 هاست.مسئله بارزترین روند کاری کورنگ بهشتی در این سال

 

 گراییمفهومهایی از دهه هشتاد و مایه
و هر باز اتفاقی جدید زده است متعددی های ها دست به تجربههایش در طی این سالکورنگ بهشتی در خلق مجموعه

هر چند هر یک از آنها متفاوت از دیگری است اما به هیچ عنوان تجربیات کسب کرده در کند؛ می را وارد آثارش
از استفاده و های بصری خود های قبل خود را کنار نگذاشته است و به بهترین شکل ممکن از تمامی تجربهسال
از تجربیات چند مجموعه اول او را در گیری در کارهای فتومونتاژش بهره جسته است. در همین راستا بهرهتک آنها تک

های دارند را شاهد هستیم. مجموعه گراییمفهومهایی از های دهه هشتاد که بیشتر مایهاش یعنی مجموعهآثار بعدی



 

 

sociology.academyhonar.com 

7 

آکادمی « شناسی و هنرجامعه»بخش 
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 کورنگ بهشتیو آثار عکاسی مجید بالا؛ نگاهی به کارنامه از 

که آغازی بر فتومونتاژهای کورنگ بهشتی « های واژگونتندیس»و « هیچستان»، «مسیرهای مکعبی»، «خاک سیاه»
های لمانگرایی در آثار او دارند. فتومونتاژهای سیاه سفیدی که با به کارگیری اِگی تأکید بر مفهومهم ،آیندبه حساب می

 پردازند.بیشتر به بیان مفاهیم شخصی هنرمند می ،گاه آشنا و گاه غریب
آبادی به بیننده حسی ناکجا ،های برهوت مانندهای ابری با کنتراست نسبتاً زیاد در پس زمینهتأکید بر استفاده از آسمان

کند. دوردست بودن و عمق میدان تأکید می بر ،در جلو تصویرنمایی شده دهد که با افزودن کاراکترهایی بزرگخود می
کند. جایی که بندی تصویر حس دنیای فرابشری را به بیننده القا میفوکوس بودن تمامی عناصر به کار رفته در پلان

عناصر و  کوچکترینشود حضور داشته باشد و ی بر تمامی اموری که در تصویر روایت میتواند به عنوان ناظربیننده می
ای در مهم سعی در کدگشایی آن کند. عکاس تأکید فزایندهاحتملاً اشارات تصویری را نیز تشخیص داده و  ترینظریف

ها باید به حضور مجموعه جلوه دادن تمامی عناصری که به کار گرفته دارد. از جمله عناصر مشترک و شاخص این
کند. هنرمند ای اشاره کرد که در حقیقت در بطن آثار او بیننده را محصور فضاسازی خود میپررنگ فضای معمارگونه

به خوبی  ،تأکید کند ،بدون اینکه بخواهد بر ایرانی بودن خود یا مشخصاً عناصر معماری شهر زادگاهش اصفهان
توان گفت در شود. حتی میدهد که از همان ابتدا بر روح اثر حاکم میارش نمایش میای را در آثفضاسازی معمارگونه

کند. های بومی خود، مهندسی میگیری از المانبهرهالهام یا جاهایی او آثارش را به نوعی به مانند یک معمار مدرن با 
تأکیدی بر برزخ گونه بودن و  ،نگلاخیسهای زمینمانند بافت کاهگلی دیوارها یا  ،وجود عناصر جنبی در درون آثار

اش مشخصاً در ناپایدار بودن فضای آثار دارد. جایی بین سنت و مدرنیته، سیری که خود هنرمند در زندگی شهری
شهرهای اصفهان و تهران زیست کرده است. گویی نوعی فروپاشی و تخریب تعمدی در آثار او در حال رخ دادن است. 

ها همه عناصری هستند که بعدها عیناً به طور مستقیم یا غیرمستقیم توسط ست که ایناری اشاره به این نکته ضرو
اند. برداری شده و مورد تقلید قرار گرفتهدیگر عکاسان فتومونتاژ نوپا در ایران )چه در اصفهان یا در تهران و...( گرته

بودن یا نمایش شعارگونه از جامعه معاصر صورتی  تقلیدی که گاه با اصرار زیادی بر جدال سنت و مدرنیته یا کهن و نو
توان سرچشمه و نقطه زایش بسیاری از فتومونتاژهای خلق شده حتی طنزگونه به خود گرفته است. میهجو آمیز یا 

ای و بدون کرد. تفاوت کار کورنگ بهشتی در این است که او با ظرافت هنرمندانهرصد آثار دست معاصر را در همین 
دهد که به او فرصت قرار گرفتن در فضای هیچ اصرار و پافشاری بر این جدال امروزین بیننده خود را در برزخی قرار می

او نقطه نظرهایش در آثارش را بر به بیانی دیگر  گذارد.گیری و قضاوت را بر عهده خود او میاثر را داده و تصمیم
 کند.مخاطب تحمیل نمی

 

 هنرمند ایرانی و حرکت بر روی لبه باریک مفاهیم
تلاش کرده تا علاوه بر رعایت  ،هنرمند ایرانیویژه با رندانگی عکاس  ،همانگونه که در پیش از این هم اشاره شد

تواند به راحتی نمی ،ظ کند. به این مفهوم که بیننده اثررا برای مخاطبش نیز حف هایش، این فاصلهفاصله خود با سوژه
دهد بدون حرکت میآثار خود به دنیای خلق شده هنرمند وارد شود. او با مهارت بیننده را بر روی لبه باریک مفاهیم 

آماده را به خورد  ای مهیا ورود که لقمهشود و یا در دام شعارزدگی بیفتد. او تا آنجا پیش نمی گراییاینکه اسیر فانتزی
بیننده خود دهد یا فقط اثری اصطلاحاً شیک و بدون نقص به لحاظ اجرایی را ارائه دهد. یا بخواهد اسیر تکنیک 
عکاسی یا مونتاژ خود شده و آن را به رخ بکشد )چیزی که این روزها بیشتر در میان عکاسان گرافیست یا 
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 کورنگ بهشتیو آثار عکاسی مجید بالا؛ نگاهی به کارنامه از 

های گیری از مایهزارهای توانمند، استفاده از عناصر ضد و نقیض، بهرهافبازی با نرم :های عکاس شاهد هستیمگرافیست
 !(موارد شده مدنیت و معاصریت، اعتراضات اجتماعی شعارگونه، جدال سنت و مدرنیته شهری یا این قبیلرایج 

 

 دگردیسی در اواخر دهه هشتاد
ن تحت تأثیر اتفاقات اجتماعی جامعه خود از در اواخر دهه هشتاد کورنگ بهشتی نیز به مانند بسیاری دیگر از هنرمندا

که این مسئله تمامی آثار او را تحت تأثیر خود قرار داده است. اما  پیله انزوایش درآمده و دچار دگردیسی شده است
کم پای فیگورهای انسانی در تر دنبال کرد، وقتی به طور خیلی ملایم کمزمینه ورود او به این حوزه را باید کمی قبل

به اصطلاح توان برچسب ثار او باز شد. نوع ورود او به این فضا به قدری آهسته و ملایم اتفاق افتاده است که نمیآ
حضور انسان به عنوان عنصری جدید در « خاک سیاه»وزدگی یا روی مد بودن را بر او زد. او که قبلاً در مجموعه جَ

تر مطرح کند و کمی توانست آن را جدی« گردخواب»موعه در مج ه صورت خیلی شخصی تجربه کرده بود،آثارش را ب
هایی از بدن یا صورت ما تنها شاهد قسمت« خاک سیاه»تر مورد استفاده قرار دهد. اگر در تر و غیرشخصیجسورانه

توانیم حضور کامل یک انسان را ولو به صورت حجم سیاهی تجربه کنیم می« گردخواب» مجموعه فیگورها هستیم در
جسورانه در فضای کار به حرکت درآمده است و دیگر سکون و انزوای قبل خود را ندارد. این حضور پویاتر فیگور  که

او با  ،«جنگ»یا « های واژگونتندیس»مجموعه انسانی در آثار او به مرور افزایش بیشتری هم یافت. اگر در 
برای نمایش شماتیک و سمبولیک انسان در معنایی های برقِ هیولاوار پاره یا سیمهای تکهگیری از پارچهبهره

مالیخولیایی در اثرش استفاده کرده است، اینبار او خودِ فیگور را وارد اثر کرده و گاه حتی او را در مرکز و میانه 
 بندی تابلو خود قرار داده است.ترکیب

 

 مخاطب، جایی بین فضاهای شخصی و معمارگونهبا رسه همراه پَ
این مجموعه به نوعی رویاها یا  .شخصی مشترک با مخاطب است وجود فضای« گردخواب»موعه ارز مجویژگی ب

مجموعه در ای شخصی یا مشترک با مخاطبانش داشته باشد. تواند تجربهکند که میخاطرات مبهم، را بیان می
های جدا شدن و کندن سازی معمارگونه به طور جدی مطرح شده و اولین بارقهدر واقع فضای ،«مسیرهای معکبی»

های ابتدای دهه هشتاد پرتاب هنرمند از . گویی مجموعهخوردمیهنرمند از فضاهای شهری معمولی دور و برش رقم 
های موجود در آثار این دوره کند. بافتدنیای ما به فضای برزخی است که تا امروز حضور او در آنها تداوم پیدا می

هایی که روزی ذهن هنرمند را دهد. آسمانهایش را نشان میات نخستین مجموعهگیری هنرمند از تجربیهمگی بهره
ترین کاراکترها برای های متنوع ابرهایش به خود معطوف کرده بود در آثار این دوره به یکی از اساسیبخاطر فرم

 فضاسازی فرازمینی تبدیل شده است.
 

 ی دو سویهنگاه بازی:جنگ
آید این مجموعه نوعی به نوعی استثنا در میان آثار کورنگ بهشتی دانست. به نظر میرا باید « بازیجنگ»مجموعه 

ای مستقل و متفاوت با کارهای دیگر او شکل گرفته که در قالب مجموعهاست ش انسلانادای دِین هنرمند به هم
موعه در کنار مونتاژ گیری از عناصر شناخته شده در آثار گذشته عکاس، در فضاسازی این مجاست. حضور و بهره

تر بوده و روی به تکریم و احترام کند که گویی یک سوی آن شخصیتصاویر رزمندگان جنگ نگاهی دوپهلو را القاء می
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آکادمی « شناسی و هنرجامعه»بخش 
 هنر

 کورنگ بهشتیو آثار عکاسی مجید بالا؛ نگاهی به کارنامه از 

دارد و سوی دیگرش نگاه انتقادآمیز و به سخره گرفتن ماهیت جنگ در میان جوامع بشری دارد. به لحاظ تصویری 
در  -اندخندی در کنار یکدیگر ایستادهجمعی با لبکه گویی برای عکسی دسته- را نسربازاتوان حضور روح مانند می

هویتی که آنها را محاصره که در کنار موجودات هیولا مانند بی-جان تلمبار شده سربازها مقابل تصاویر اجساد بی
هاست. عکس گونهکجا آباد برزخان در پهنه ناطلبانه سربازقرار داد. حلقه پیوند آنها نیز جنب و جوش رشادت -اندکرده

 روایتی دوگانه از موضوعی واحد در یک مجموعه مشترک.
 

 هنرمندبه روایت معاصر از بالا: جامعه 
برای او تسهیل کرد. را انسانی واضح از فیگورهای او گیری فراگیر شاید همین مجموعه آثار هنرمند بود که زمینه بهره

 ترها، زمینه استفاده بیشتر و کامل«گردخواب»کارانه فیگورهای انسان در حضوری که بر خلاف بکارگیری محافظه
و از آنجا با « های شهرییادداشت»انسان به عنوان پرسوناژ اصلی و پایه در کارهای روایی و اجتماعی بعدی او در 

دو ویژگی شاخص آثار کورنگ  ، یکی از همانمسئله کند. اینریزی میرا پایه« از بالا»رویکردی متفاوت در اثری مانند 
یعنی  اش؛بعدی هایدر آثار دورههنرمند های تصویری و مفهومی آثار قبلی بهشتی است. استفاده از تجربیات و المان

. به همین علت خود بعدیآثار به  (و به نتیجه رسانده است)های قبلی تجربه کرده افزودن ماحصل آنچه در مجموعه
های اخیر به آثاری مملو از انباشت او، در سال یابتدایای حرفههای مجموعهپیرایه بیهای ساده و مجموعه عکس

های ناکجاآبادی، ها، زمیناند. از جمله عناصری مانند ابرها و آسماناش تبدیل شدهکاراکترهای مختلف از کارهای قبلی
های معمارگونه و عناصر مدرن شهری، ، حجمهایی )تکسچرهای( انتزاعیهای معماری کهنه )یا سنتی!( با بافتمخروبه

های متنوع خاکستری )در آثار سیاه و سفید( های پرتلألو و اشباع شده )در آثار رنگی(، تونالیتهها، رنگبازی نورها و سایه
صویر آلود خود خارج شده و به عنوان کاراکاترهای پویای اجتماعی در تو در نهایت حضور فیگورهایی که از حالت ابهام

های او در تجربیات فتومونتاژهای پر کارش دید. توان در آخرین مجموعهاند. ماحصل این عناصر را میبدل شده
را این دو مجموعه  .بیشتر تأکید بر فرزند زمان بودن و معاصریت هنرمند دارد« از بالا»یا « های شهرییادداشت»

او دانست دید نقادانه ماحصل روایت جامعه از دریچه  و حساب آورداجتماعی به -توان به طور کامل جزو آثار انتقادیمی
پردازد. اصرار هنرمند بر استفاده از عناصر شناخته شده، که ضمن حفظ درونیات خود به روایت شخصی از آنها می

اریخ مصرف دار نه به معنای تشود. تاریخدار شدن اثرش میکند که باعث تاریخکدهایی را برای مخاطب بازگشایی می
هایی اعتقادی و مذهبی شناخته شده، تأکید بر حجاب و نوع گیری از الماناثر که به مفهوم روایت تاریخی اثر. بهره

 (هایآیکونعناصر )های مدرنیته و ساخت و ساز شهری، های نظامی، نشانهرموپوشش افراد، حضور افرادی با یونیف
های روشنی از حوادث مهم تاریخ معاصر ایران که با استفاده از و حتی نشانه شناخته شده جهانی از ایران معاصر و مدرن

اند. این همه نشان از اصرار هنرمند بر امروزی اتمی یا برج میلاد تهران فضاسازی شده نیروگاهتصاویری مانند دودکش 
های تصویری ه از تمامی الماناصرار هنرمند بر استفاد بودن و روایت تاریخی اجتماعی او از دنیای اطراف خود است.

شاید بتوان به پیچیده شدن اوضاع اجتماعی و زندگی مردم معاصر ایران پیوند قبلی را های مجموعهاش در مورد استفاده
به مانند زندگی مردمان معاصر ایران، روایت اشباع و انباشت مفاهیم متنوعی است  هنرمند در آخرین مجموعه،داد. آثار 

مضامینی مانند کهنه و نو شدن، سنت و مدرنیته، تناقصات درونی کشد. جمع کرده و به تصویر می جاهمه را یککه 
های حرانهای اجتماعی و فرهنگی، بها و بازتعریف پیچیده ارزش، چالش بین نسلجدیدفلسفی و اعتقادی نسل 

 ند.اایران از آن جملهمعاصر اجتماعی و تاریخی جامعه  اقتصادی، تحولات سیاسی،


