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 خلاصۀ داستان 
 ،در نیویورک )ایمی آدامز( و سیدنی )کریستین بیِل( های ایروینگیک زوج کلاهبردار جوان به نام 1791در اواخر دهۀ 

 ، تن به همکاری با یک مأمورتمدی کوتاهپس بازداشتاین دو افتند. دام پلیس میبه ورشکسته  دارانِاذی از سرمایهدر پی اخ
ریچی از هدف دهند تا طی عملیاتی، چهار کلاهبردار بزرگ را به دام اندازند. می )بردلی کوپر( اف.بی.آی به نام ریچی جوان
همکاری  خواهد یک شبه ره صد ساله رود.می چون ایروینگ و سیدنی او نیز هم .استقیت در این عملیات، ارتقای رتبه موف
های کنند. در این راه ناگزیر از ایفای نقشمی کلاهبرداران شود و شروع به شناسایی و به دام انداختننفره آغاز میسه

سیاسیون از به سمت درافتادن با برخی را ای ریچی، او های جعلی هستند. در عین حال طمع حرفهو ساختن هویت دروغین
ید طولاتری از ریچی دارند، کلاه بزرگی سر او و  اذیو اخ بازیه، ایروینگ و سیدنی که در حقعملیات در پایان. کشاندمی

ش را به گردن ریچی ا ولیتئو مس زنندببه جیب از حساب دولت دو میلیون دلار  ،شوندق میموفگذارند و اف.بی.آی می
هایی که از این عملیات در ی در گزارشحت. شودچیز را ثابت کند بازندۀ بزرگ عملیات میتواند هیچ. ریچی که نمیبیندازند

 شود.اش تمام میرؤسای بالادستی و همه چیز به نام ماندنمی اوشود نامی از اف.بی.آی ثبت می
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 مه مقد
قاانه با روایتی پیچیده و به لاا  اش، فیلمی خلا رغم خلاصۀ داستان سرراست و آشنای علی 2آمریکایی لاهبرداریک

جعل بستگی آن با و هم «نمایش»لۀ ئمس تنیده شده، فیلم بی در تار و پودوخ که به از جملۀ مضامینیمعنایی چندلایه است. 
ها و ماجراهای فیلم، علاوه بر شخصیتاین مفهوم  .است جاری در زیست اجتماعی آمریکا در دوران مورد اشارۀ فیلمدروغ و 

کند که وی ناگزیر از ساختن یک به خود جلب میرا مخاطب ه توجچنان و ی پیدا کرده به تمامی اجزا و ساختار فیلم تسر
ه است و از همین حربه اله آگئاین مس از طرف دیگر، فیلم بهاست. نسخۀ صادقاانه و پذیرفتنی از روایت فیلم در ذهن خود 

 کند. برای به بازی گرفتن مخاطب استفاده می
و  هایی از فیلمشود و با ذکر مثالمیفیلم پرداخته این در  "نمایش"وم ههای مختلف بازنمایی مفدر این مقاله به جنبه

 بررسیمورد  ،لهئۀ نگاه فیلم به این مسبازنمایی و زاویاین ساز و کار ، و استنتاج کارکردها و معناها های ساختاریارائۀ تالیل
مورد مطالعه سه عنصر مهم فیلم تفکیک و  ،لۀئاین مس ترین جزئیاتدقایق شدن بر مهمو برای  گیرد. بدین منظورمیقارار 

لۀ ئرش پیرنگ( و آن دیگری مضمونی )مسپردازی، و گستآن فرمال )شخصیت مورداند. از این سه عنصر، دو قارار گرفته
نوشتۀ « ود خود در زندگی روزمرهنم» ارزشمند های فیلم، ارجاعاتی از کتابعلاوه بر صانهدر این راه،  .است خانواده(

های زندگی به بررسی قاوانین و نرم گاهی اگزیستانسیالیستیدبا دی در متن به کار رفته است ـ کتابی کهروینگ کافمن ا
 مثابه کنش نمایشی پرداخته است. اجتماعی به
 
 

 پردازی شخصیت
شان با ی که سابقۀ آشناییسه شخصیت اصلی دارد: ایروینگ، سیدنی و ریچی. سه آدم لاهبرداری آمریکاییک

را ، ایروینگ فیلم هلین صاناودر آیند. ا به بهانۀ عملیاتی نمایشی در قاالب یک تیم گرد میام قادیمی نیست،چندان  یکدیگر
 مۀ، مقدم که این آمادگییابیدرمی سکانسهای فیلم، با تکرار این در میانه پسس .بینیمجلوی آینه میدر حال آماده شدن 

 مقطع همین از ،«نمایش»لۀ ئبرجسته بودن مساست. بوده  ی نیویورکادر هتل پلاز )جرمی رنر( مذاکره با کارماین پولیتو
 است.  ردیابیخوبی قاابل به

یک تواند  نمیافتد و درنتیجه فاق میل فیلم اتدر نیمۀ او ی که. تکراراستشوندۀ فیلم تکرار  ، تنها فصلسکانس این
داد و بایست این تکرار در اواخر فیلم رخ میلاً میصورت اودر آن چراکه. باشد گشای داستانه و یا گرهدنکنتمهید غافلگیر

بر جنبۀ  ترین کارکرد این تکرار، تأکیدمهمشد. دستخوش تغییر میپس از آن ها ی مخاطب از شخصیتثانیاً برداشت و تلق

                                                           
2
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ترین و موجزترین ، اصلیعنوان سکانس افتتاحیهبه از طرف دیگر، .هاستشخصیت جاعلانۀ و عملکرد نمایشی وقاایع فیلم
 . ستا هگرانه و جاعلاننمایش هایکنش همین برمبنای دهدها ارائه میاز شخصیت که یتعریف

، پیش از ورود به صانۀ نمایش گریم بازیگرانعمل چیزی شبیه به درواقاع بینیم، میدر این سکانس لین کنشی که او
 شود. در ادامه با ورود ریچی وص میها و وقاایع پیشِ رو تاحدودی مشخجا تکلیف مخاطب با منش شخصیت. از همیناست

شود. اتاق می ریزیپیطلبانۀ بین ریچی و ایروینگ و در عین حال حس رقاابت قادرت سیدنی، رابطۀ پیچیدۀ این سه نفر
با چنین فیلم ای بر جنبۀ نمایشی وقاایع است. شود نیز تأکید دوبارهمانیتورینگ و تصاویری که از زاویۀ این مانتیورها دیده می

ها ی از شخصیتد. سپس از زبان یککندیدن و شنیدن داستان از ابتدا می ه و کنجکاو برایدرا آماای، مخاطب مهمقد
 بینیم. داستان فیلم را از ابتدا میپس از این فصل، آید. بندی ابتدایی میو تازه عنوان .«بزن بریم»گوید:  می

و سپس از آشنایی با  دادهشرح را شان پیش از آشنایی با یکدیگر ینگ و سیدنی سرگذشتایروم، در سکانس دو
در . در فیلم بر آگاهانه بودن امر نمایش الدصدای روی تصاویر )نریشن( نشانۀ دیگری است  استفاده ازگویند. یکدیگر می
ایروینگ  یعنی برد استفاده از چند راوی است )در ادامه، ریچی هم به جمع راویانتمهید دیگری که فیلم به کار میاین راستا 
صیت را از زبان شخصی دیگر خروایت مربوط به یک شکه در برخی مقاطع، تر اینو جالب شود(اضافه می و سیدنی

 شنویم.  می
سیدنی را روی صانۀ یک کلوب شبانه در حال ابتدا  ،و سیدنی ایروینگمشاغل پیشین های مربوط به بکفلشدر 
روی های گوناگون هستیم. . سپس شاهد او در هیبت ژورنالیست در موقاعیتای نمایش استکه خود، گونه بینیم رقاص می

بیرون بکشه و خودش خودش از آب  مثل من یاد گرفت که گلیمش رو ]سیدنی[»دهد که این تصاویر ایروینگ توضیح می
 یآیندۀ بهتر و دلپسندتر کدش از نو بسازه. مثل من انتظار یدوباره خو ااش ر دونست که باید زندگی و هویتبسازه. می ار

بینیم که نمایی از سیدنی میدر ادامۀ همین فصل، «. ازی داشته باشهپرددونست که باید قادرت خیالرو داشت. مثل من می
شود. دیزالو میای دیگر در نشریهدر نمایی دیگر از سیدنی زند. این نما با یک مچِ گرافیکی در دفتر یک نشریه قادم می
ا او به بازی ادامه کند اممیایم که دکور، لباس و آرایش موهایش تغییر ای به تماشا نشستهگویی بازیگری را روی صانه

اسان ل لباس پوشیدن و ژست گرفتن، و عکها مشغوشود که مانکندر ادامۀ این قادم زدن، سیدنی وارد اتاقای میدهد. می
له ئترتیب بار دیگر فیلم دارد بر مس ایم و به اینها هستند. گویی به پشت صانۀ تماشاخانه رفتهمشغول عکس گرفتن از آن

: گویدکه می روینگ گافمن استقاابل انطباق با این سخن اتمام این فصل دیگر از طرف گذارد. شت تأکید مینمایش انگ
تنها برایش جدید است بلکه در جامعه نیز تثبیت نیافته است، یا اگر تلاش کند نگاهی اگر فرد نقشی را بر عهده گیرد که نه»

تثبیت یافته از قابل وجود دارد و او باید  ]اجتماعی[ شود که چندین نمایه میشود تغییر دهد، احتمالاً متوجمیرا که به نقش 
ندرت نمای شود ما بهها انتخاب کند. بنابراین وقاتی برای کنشی نمای جدیدی اختصاص داده میصرفاً یکی را از میان آن

شوند، بعید نیست وقاتی افراد برای اغلب گزینش، و نه ساخته، می ]ی اجتماعی[جا که نماهایابیم. از آنشده را جدید میارایه
 « اجرای کنش خاصی مجبور به انتخاب نمای مناسب از میان چندین نمای کاملاً متفاوت باشند، مشکل ایجاد شود

 . (1172)گافمن,
مغازۀ و ادارۀ  اشیی نقتابلوها فروشخریدوشود: فی میایروینگ در ابتدا با دو حرفه معردیگر شخصیت اصلی فیلم، 

طور خاص، فیلم مکث اشی بهو نق طور عامنه و نمایشی هنر بهجنبۀ بازنمایا یی مخاطب باه به آشنابا توج شویی. خشک



فربُد رهنما - «کلاهبرداری آمریکایی»فیلم نگاهی به بازنمایی مفهوم نمایش در نمایش: جامعۀ  آکادمی هنر« جامعه شناسی و هنر»بخش    

 

 
 

Sociology.academyhonar.com 
4 

 

ی از داستان، مهم دارد تا بعداً در نقاطا آن را در شناسنامۀ این شخصیت نگاه میکند، امچندانی روی این شغل ایروینگ نمی
هایی را شویی، صانه زدن در خشکبا پرسه و دکنمید. برخلاف، روی شغل خشکشویی مکث بیشتری بردراماتیک ب بهرۀ
های ها، پوشیدن لباسیکی از این صانهند. هستکند که دال بر کارکرد نمایشی این شغل در زندگی ایروینگ می شگزین

ط ایروینگ و سیدنی است و صانۀ دیگر، ایجاد لاظات عاشقانه بین ایروینگ و سیدنی، مشتریان قادیمی توس شدۀفراموش
های مختلف، با پوشیدن لباس ایروینگ و سیدنیگویی  .آمادۀ تاویل به مشتری استهای های چرخندۀ لباسدر میان رگال

 آن جمعیت خیالی پردازند.میبرای جمعیتی خیالی  اپرای عاشقانهاجرای یک  به در عوضو  کنندشان را رها میحقیقی خودِ
 . کنندشان را تاسین می این دو، عشقدور با دوره کردن و چرخیدن به  نیز

بینیم. هایشان را در یک فصل مونتاژی میها و شادمانیقیتو موف )ایدث( در ادامه، شروع همکاری ایروینگ و سیدنی
 . هستند« نمایش»لۀ ئرقاص و شادمانی کاملاً بیانگر مس هایهم صانه و فاقاات کاریهم ات

با ایروینگ و  اشهلین جلسۀ سه نفراوفی او، ست. سکانس معراین سایراز تر پیچیدهگرانۀ شخصیت ریچی جنبۀ نمایش
ها نقش بازی رودست زده و در مقابل آن ایدثبه ایروینگ و  او شودمعلوم می شدر انتهای که ای. جلسه)سیدنی( است ایدث

عنوان مأمور بهاش نقش بازی کردن ریچی، برخلاف ایروینگ و سیدنی، جزء ناگزیر و بخشی از طبیعت شغلیکرده است. 
ا اماند دست به این کار زده است. در ادامه بی رفتههای قالاهایی که زیر نقاب نقشبا آدم مثلبهنیست. او برای مقابلهقاانون 
ناخواسته از مرز باریک بین طور بهطوری که از جایی به بعد، انگار زند. بهتر دست به این کار میشدهریزیتر و برنامهآگاهانه

به  ایدثدر شبی که به دور از ایروینگ، با  صمشخبه طور او شود. کاری میکند و آلودۀ مناسبات تبهجرم و قاانون عبور می
هایش به ایدث چندان قاابل اعتماد به نظر پیش از این، ابراز علاقاه. گذاردرا پشت سر میرود این مرز کلوب شبانه می

فی ریچی لین بار در پایان سکانس معرایم. اوطور خاص در سه مقطع مهم فیلم دیدهرا به هااین ابراز علاقاه .ندرسید نمی
در ملاقاات ریچی با ایدث  ،مین مرتبهاست. دو کردن بودهداشته نقش بازی که در حال شود که معلوم میدرست پس از این

تا به  ه ایدث را به خود جلب و اعتماد او از ایروینگ را سلب کندکه ریچی سعی دارد توج ول انفرادی بازداشتگاه پلیس،ر سلد
طلبی و یروینگ و ریچی بر سر قادرتبین ادر خانۀ ایدث، پس از مشاجرۀ مین مقطع مهم، سوو  ای خود برسدهدف حرفه

کند ریچی را اغوا کند و ریچی هم ابتدا ایدث سعی میدر این صانه ط ایروینگ است. ریاست عملیات، و ترک خانه توس
  .رودکند و میا درست در لاظۀ بزنگاه، ایدث را در خماری رها میخورد. امدهد که دارد فریب وی را مینشان می

 گیرد، اوتماس می ریچیبا  ـ مالی ایروینگ دلخور استخاطر تنها ماندنش و بیبه ـ کذاییآن شب  دروقاتی ایدث 
دیگر کاز مناسبات کاری، یک شب را با ی غرافرساند تا را به ایدث می شکند و خودو نامزدش پشت می مادربه  بدون درنگ

لین تصویری که در او  .را ببینیمپنهانی از زندگی ریچی آشنا  هایهجنب شود تاای میبهانه این تماس تلفنیخوش بگذرانند. 
طور تصویر ایدث در همین ، و همینتصویر ایروینگ در صانۀ افتتاحیهشباهت به بینیم، بیاین سکانس از ریچی می

و به  پوشانده استفرکنندۀ مو ی هایبینیم که سرش را با انبوهی از بیگوداو را در حالی مینیست.  سوی تلفنسکانس، آن
 اش نیز نمایشی و جعلی است. ی شمایل ظاهریشود حتاین ترتیب معلوم می

سختی ها در بیرون است. بهدر تقابل با رفتار و منش برخوردش با آدم به طور کاملناوۀ رفتار او با مادر و نامزدش، 
انه است. این در حالی است که منش اندیشیک جعلی و مصلاتتوان گفت کدام شیوۀ رفتاری ریچی واقاعی و کداممی
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 کارادارد )لوئیس سی. کی( رئیس غرغرو و ماافظهاستهای فیلم، از ایروینگ و سیدنی گرفته تا رفتاری سایر شخصیت
ها رستگار ها روشن است. شاید به همین دلیل است که در پایان، همۀ شخصیتتر و تکلیف مخاطب با آنریچی سرراست

کس به مجازات سنگین گرفتار تقریباً هیچی. اوست که باید تاوان سنگینی بپردازد تا تطهیر شود )شوند به جز ریچمی
ت کوتاهی افتد و یا کارماین نسبت به جرائمی که مرتکب شده برای مدبه دام نمی در اصلمثال تلاژیو  ورطبهشود.  نمی
 ود(. شزندان می روانۀ

مثال در فصل  طوراسیم. بهشنی نمایشگرانه میهاصهها را نیز با مشخعلاوه بر سه شخصیت اصلی، سایر شخصیت
بینیم. او در حالی که زیر یک تابلوی بزرگ نشسته، خطاب اشی میفی کارماین، او را در حال سخنرانی در یک گالری نقمعر

اش رو ( چند نق1711ه به دهۀ در دورۀ باران اقاتصادی )اشار "ادارۀ سازماندهی مشاغل"»گوید: به اهالی نیوجرسی می
تونیم مردم رو استخدام کنیم تا کارهایی مثل این و بازسازی جا استخدام کرده بود. چرا امروزه نمیاشی اینبرای نق
ردن و زیر یک سقف جمع کردن مردم، اد کخوبی دریافته است که یک عامل متاو به«. سیتی رو انجام بدن؟ اتلنتیک

چیز ظاهری زیبا و فریبنده دارد آن همهمدتر از هنر؟ ساحتی که در آای کار هاست. و چه علقهی مشترک آنهااستفاده از علقه
گونه که گافمن نهما توانند زیر این نقاب دلربا، به اهداف شوم اقاتصادی خود برسند.چون کارماین می و سیاستمدارانی هم

یت رفتارش به شامل شدن و دهد، اجرای او، بیش از کلنمایش میوقاتی کسی خود را در برابر دیگران »کند: اشاره می
 . (1172)گافمن, « کندهای رسماً تأییدشدۀ جامعه گرایش پیدا میسرمشق قارار دادن ارزش

 

 خانواده 
کاران تک و هستند و نیز تبه آمریکایی کلاهبرداریهای اصلی منفردی که شخصیت علاوه بر سه ضدقاهرمان

شدۀ پذیرفتهبنیان عنوان ها و اشاراتی بر نهاد خانواده، بهدهند، فیلم مکثشان را تشکیل میروهای مخالفتنهایی که نی
 کند: ه مخاطب را به سه خانواده جلب میطور خاص توجفیلم بهدارد.  ییزندگی اجتماعی آمریکا

صی است که هنوز هم تکلیف روشن و مشخینگ ورشین ایبینیم، مربوط به زندگی پیای که در فیلم میهخانوادلین او
همسرش رزالین )جنیفر  .است را ترک کردهاش و خانوادهکه طلاق گرفته باشد، خانه چراکه ایروینگ بدون این .ندارد

پریش )دوقاطبی( است که رفتارهای متناقاضش با منطق طبیعی قاابل توجیه عصبی و تاحدودی روانشخصیت لورنس(، یک 
گیرد و با و باث با ایروینگ، دفعتاً آرام می پس از دعوا و جر حضورش در فیلم،ین سکانس لاومثال در  عنواننیستند. به

تنها عضو نرمال این خانواده، پسرشان است که آن هم ظاهراً . کشاندببه سمت خود کند ایروینگ را اغواگری سعی می
 ،شودای که در فیلم ارائه میلین خانوادهاند. به این ترتیب اوکردهق به خودشان نیست، بلکه او را به فرزندخواندگی قابول متعل

انگار این سه نفر صرفاً  رسد.به نظر می دهند، جعلیهای آمریکایی از خانوادۀ نرمال ارائه میدر مقایسه با تعریفی که انگاره
  آورند.به جا میرا  "بودن خانواده"ظواهر  برخی دارند

کارماین است. یک خانوادۀ شلوغ که در بین فرزندان این خانواده هم یک نفر ناتنی  ق بهمتعل، فیلمخانوادۀ مین دو
ی در جمع آورند و حتا خم به ابرو نمیاند، امهای کارماین آگاهشکنیاست. همۀ اعضای این خانواده نسبت به قاانون
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اری اند. خود کارماین هم در نوع خود بازیگر قاهکنند و همگی در کنار یکدیگر سرخوشخصوصی خودشان او را تاسین می
ها و شوهای پر زرق و برق اش، توانسته با ارائۀ نمایشهای زیرزمینی و مخفیانهشکنیها و قاانوناست. او علیرغم خلافکاری

 پرستی و...( مقبولیت عام کسب کند. دوستی و میهنهایش در باب نوع)همچون سخنرانی
هایی که بیرون از طلبیها و قادرتوغریب ریچی است. ریچی برخلاف قالدرمآبیعجیب ۀدۀ سه نفرخانوادۀ دیگر، خانوا

که نامزدی دارد که تر ایناست. عجیب «پیرپسر»تعبیری  کند و بهخانه دارد، هنوز زیر سایه و تات امر مادرش زندگی می
 موردکند، و از قارار معلوم، دختری است که مادرش اصرار به ازدواج ریچی با او دارد. در این در کنار او و مادرش زندگی می

ی شام خوردن این سه طوری که حتساماندهی کند. به« نمایش»خوبی توانسته عناصر روایی را حول مسألۀ ساز بههم فیلم
 شی و صوری ترسیم شده است. صورت یک آئین نماینفر دور میز، و خواندن دعای قابل از شام نیز به

 

 بندی پایانگسترش داستان و  :پیرنگمسیر 
ای که در آن های اصلی و فضای جاعلانهلیۀ شخصیتفی اوپس از معر آمریکایی کلاهبرداریداستان اصلی 

 ترین موتیفاز مهمکنند. در این فصل، فیلم شان را آغاز میشود که تیم سه نفره همکاریکنند، از جایی آغاز میمی زیست
کنند، اشی و در حالی که دارند از تابلوها دیدن میایروینگ، سیدنی و ریچی در یک گالری نقاشی. برد: نقش بهره میابصری

در انتهای رسند. می "شیخ عرب"بی قالااحی شخصیت گذارند و به طرهای عملیات را با یکدیگر در میان میلین ایدهاو
ریچی را مقابل تابلویی از رامبراند  اوشنویم. های مضمونی فیلم را از زبان ایروینگ میترین ایدهیکلیدیکی از  ین فصلهم
« اشی خوبیه!آره، نق»گوید: ، و وقاتی ریچی در جواب می«ببینن ادم از سرتاسر دنیا میان تا این رمر»گوید: برد و میمی

کنن که خودشون دلشون بخواد. کسی که این مردم چیزی رو باور می» دهد:و ادامه می!« جعلیه»دهد: ایروینگ پاسخ می
طوری اش؟ یا جاعل؟... دنیا اینقادر کارش درست بوده که به نظر همه واقاعی میاد. حالا استاد کیه؟ نقتابلو رو کشیده، ان

  «.کنی سیاه و سفید. بلکه کاملاً خاکستریجور که تو فکر می. نه اونچرخهمی
های ها و موقاعیتشیخ عرب به عملیات شکار کلاهبرداران، آغازی است بر سلسلۀ نمایشجعلی  ورود شخصیت

توان به رفتار مثال می طوربهنیستند.  بینیپیش قاابلهای اصلی برای شخصیتهایی که بعضاً جاعلانۀ بعدی. موقاعیت
نوعی او که از یک طرف از ۀ زرالین در میهمانی استقبال از شیخ و قااطی شدنش با پیت )جک هیوستن( اشاره کرد. غیرمترقاب
هایی با وی داشته و تنش ،ینگ با کارماینور مناسبات کاری ایرخاطهت اخیر ببرد و از طرف دیگر در مدپریشی رنج میروان

شان جدا لیهواناگهان خود را از جمع  کجی به اوایروینگ شده است، برای دهن هایبازیدغلکند ملعبۀ دست حس می
اش با سیدنی در دستشویی، و بالا گرفتن پس از رودررویی نیز رود. در ادامهابا به میان مردهای غریبه میامکند و بی می

کند. به این ترتیب، رزالین ناخواسته پای پیت را به عملیات هایش گریه میبرد و بر شانهاش به پیت پناه میفشارهای روانی
 آورد. ای برایشان به وجود میکشاند و دردسرهای تازهایروینگ، ایدث و ریچی می
نشدۀ ویکتور تلاژیو )رابرت دونیرو( در شب مهمانی استقبال از شیخ، و ملاقاات هماهنگ تصادفی و مثال دیگر، حضور

کند و عربی صابت میبه زبان که مچ شیخ را بگیرد با وی تلاژیو برای این ،تیم عملیات با اوست. در انتهای جلسهناگزیر 
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شود و به این ترتیب پایش به عملیات باز دهد، اعتماد وی جلب میای روان، جوابی به او میبی با لهجهزمانی که شیخ قالا
 شود. می

در پایان  کم به این دلیل کههاست. دستیکی از تأثیرگذارترین در فیلم، رغم حضور کوتاهش شخصیت تلاژیو علی
های گندههکلخواهند خودشان را به دردسر سرشاخ شدن با شود. ایروینگ و سیدنی که اصلاً نمیعامل غافلگیری می

مون )پل هرمن( وکیل تلاژیو ملاقااتی را با آلفونس سی و کنندتلاژیو بیندازند، از طمع ریچی استفاده می چون خطرناکی هم
ترین و بدترین رودست ممکن را بوده و ریچی بزرگ بیآن قارار ملاقاات قالاشود م میوا در انتها معلام ؛هنددترتیب می

 خورده است. 
خورد. درست است که چنین تمهیدی برای غافلگیری در سکانس مذکور علاوه بر ریچی، مخاطب نیز رودست می

شود با همین ترفند قادیمی مخاطب را به ق میسازی کرده که موفای زمینهفیلم به گونها مخاطب، قادیمی و آشناست، ام
که همۀ  ایباید برگردیم به پایان سکانس حضور تلاژیو. لاظهبرای درک بهتر ساز و کار این غافلگیری، ابتدا بازی بگیرد. 

. هر دو با نگاه نافذ و اندهروی یکدیگر بر جا ماند در و فقط ایروینگ و ویکتور رو اندشدهاز پای میز بلند  نمیهمانا
بینیم. اند میای که در یکدیگر برش خورههای این دو را در نماهای قارینهشوند. نگاهشان در چشم یکدیگر خیره می پرجذبه

ایروینگ را  و شکنندۀ و به این ترتیب نگاه لرزان شویمتر میجلو به این دو نفر نزدیک و نزدیکبهسپس در هر نما، با برش
علاوه بر این، یکی از به وضوح شاهد هستیم.  ،بازدناپذیر ویکتور تلاژیو میقاافیه را به صلابت آهنین و خدشه ،که دارد

های عملیات، حد و مرزهایی قاائل د برای انتخاب سوژهشوکه باعث می کاری اوستخصوصیات شخصیتی ایروینگ، ماافظه
ز نام و اعتبار زمان وی ا درنتیجه سوءاستفاده کردن هم. چون تلاژیو بر حذر بماند خویی همدرنده جانیانباشد و از درافتادن با 
بینی و پیشلو طمع ریچی از طرف دیگر، و به جیب زدن دو میلیون دلار از حساب دولت، غیرقااب تلاژیو از یک طرف
مات ملاقاات با آلفونس سیمون، به برندا )کالین ها، در فصل مونتاژی مربوط به انجام مقدعلاوه بر اینغافلگیرانه است. 

گردد که دوست نیز اشاره شده است. سابقۀ این شخصیت در خاطرۀ مخاطب، به زمانی برمیکمپ( همان زن تنهای گربه
این فرضیه ی جعلی به نام شیخ باز کند. درنتیجه بانک حسابیک ایدث از طریق او توانست ریچی را به مقصودش برساند و 

این در حالی شود. گونه نمیاین که ـدرست به هدف بزنداست ریچی توانسته این بار نیز که  گیردشکل میمخاطب  در ذهن
ایروینگ و  کند.نیز ارائه نمی خواهند کردبی نکه ایروینگ و سیدنی چنین تقلر اینهای قاطعی دال باست که فیلم نشانه

به این ترتیب فیلم مخاطب را در جایگاه  ای ممکن است ازشان سر بزند.بازیشعبدهبازهایی هستند که هر هسیدنی چنان حق
ن وکنند که خودشون دلشباور می اچیزی رهمون »گذارد که به قاول ایروینگ اشی میهمان بازدیدکنندگان گالری نق

 «.بخواد
دهد. برای روشن شدن مطلب، ای از تلاش برای مشارکت مخاطب در داستان را نیز نشان میاین فصل از فیلم، جنبه

تنها  کنند که روال در حال اجراافراد غالباً این برداشت را ایجاد می»توان از این گفته را از اروینگ گافمن کمک گرفت: می
کنند شخصیتی که در مقابل ر میوقات مقتضی اغلب تصوار هم بههاست... حضترین روال اجرایی آنروال یا حداقال اساسی

 (. 1172)گافمن،  «کندشود کاملاً مطابق با فردی است که نمایش را اجرا میها به نمایش گذاشته میآن
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 بندی جمع
. شاید این سخن در زمان (1188)شکسپیر،  «تئاتر است و ما بازیگران آن زندگی»ویلیام شکسپیر گفته بود: زمانی 

ای خودش صرفاً کارکردی استعاری داشت )شاید(. اما چند سده پس از آن یعنی در قارن بیستم، هنر/صنعت نمایش به اندازه
ان یک مفهوم در عینیت زندگی عنوعنوان بخشی از علاقاۀ عامۀ مردم شناخته شد، بلکه حضورش بهتنها بهفراگیر شد که نه

شناسی همچون ها جامعهطبع آنپل سارتر( و بهها )همچون ژاناجتماعی چنان مستاکم شده بود که اگزیستانسیالیست
ها و گران انسانی برای نمایش نقشنگرد که کنشبه زندگی اجتماعی همچون صانۀ تئاتری می»اروینگ گافمن 

 . (1172)گافمن,  «آیندیهای مختلف روی صانۀ آن مشخصیت

طوری که با شکلی صریح و آگاهانه به این جنبۀ زندگی جامعۀ آمریکا پرداخته است. بهبه آمریکایی کلاهبرداری

تمامیت  را در« نمایش»کاران(، توانسته است عمومیت مفهوم انتخاب و تقابل دو نیروی خاص اجتماعی )پلیس در برابر تبه
برخی از این » کند: جاست که پیش از ظاهر شدن اولین تصویر، فیلم خاطرنشان میجامعۀ آمریکا بازنمایی کند. جالب این

 «. اندرخ داده واقاعاًحوادث 
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